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Teil A: Analyse der Filmmusik in Citizen Kane (Anne Schwietzer)

1. Einleitung
, Musi k im Film wird unmittel bar mi t der em
Ver bindung gebracht*® ( BeeerThese rsadl rAusgangspunktider 2 00 2,

Anal yse der Fi | mmu Litizen Kame seifO Daba nwird \d&e Uml dees
Beantwortung folgender zentraler Fragen gehen: Wie wirken Filmmusik und Filmbild

zusammen? Auf welche Art und Weise deutet die Musik das visuell Gezeigte an? Welche
,akustischen I nformationen® werden durch di e
Szene vermittelt? Als Gegenstand der Anal ys
We | | Gitizeh Kanedienen, in der ein Nachrichtenbeitrag zu Beginn des Films das Leben

von Charles F. Kane nach seinem Tod in einem kurzen, kommentierten Abriss
zusammenfasst. Grund fir die Wahl gerade dieser Szene ist die sich haufig &ndernde Musik

im Zusammenhang mit den wechselnden Filmbildern. Aufgrund dieser Beobachtung bildet

diese Szene eine gute Grundlage fir die Beschreibung und Analyse der Filmmusik in Citizen

Kane Dazu soll es zunéchst in relativer Knappheit um die Musik im Film allgemein und die

damit zusammenhangende , Problemati k" gehen.

2. Wozu Musik im Film?

Borstnar et al. sprechen in Einfihrung in die Film und Fernsehwissenschafbon einer
,bezeichnenden“-evo#datimen” , afié&kt Funkti on de
bezeichnenden Funktion deute Musik das im Film Gezeigte entweder auf komplementére oder

kontrastive Art an, in der affektiv-evokativen Funktion wirke sie auf die Emotionen des

Rezipienten. Dabei hdtten sich im Laufe der
um mit Musi k im Film bei mERéerkpeéntzenegewies$e
Man kann hier al so von einer Fil mmusi k al s ,

Die Anerkennung einer Funktionsbesti mmung v
schlielt die Notwendigkeit ein, bei der Untersuchung ihrer Funktion das, worauf sie sich

bezieht, zu berticksichtigen. Das sind im Spielfilm vorrangig die dargestellten VVorgénge und
Begebenheiten zwischen Menschen. (Rabenalt 1986, 22)

Genau um diesen Punkt wird es in den folgenden Kapiteln gehen: wie wird Musik im
Spielfilm Citizen Kang gebr aucht®*® wund wel che visuell dar
ausgewahl ten Szene durch den Einsatz von Mu



durch das Zusammenspiel der bereits erlduterten verschiedenen Funktionen der Filmmusik
und dem Filmbild? Zur Beantwortung dieser Fragen wird es zuerst um eine Beschreibung der
in der genannten Szene verwendeten Musik gehen und im Anschluss daran eine Analyse

derselben gewagt werden.

2.1 Beschreibung der Fil mmusik in , News on t
Den musikalischen Auf t ak't der Nachrichtensendung , Ne
damal i gen Zeit , typische Nachrichtenmusi k*

Unmittelbar darauf folgen verschiedene Kameraeinstellungen, die Charles F. Kanes
majestatisches Anwesen,, Xanadu“ und den dort einstmals vc
zeigen. Die Musik andert sich zu angenehmen, seichten Streichern, die im Hintergrund

, dahinpl &t schern®. Die nachfolgende Einstel
starken akustischen und visuellen Kontrast zur vorhergehenden Szene: die Musik ist
schwerfallig, tragisch und ,duster?", di e Bi
Sofort im Anschluss daran andert sich die Musik abermals. Nun geht es um Kanes Aufstieg

im Zeitungswesen, um seine Karriere und seinen beruflichen Erfolg. Es spielen beschwingte,

, geschéaftige® und hell e Streicher. Di e bei
Widersacher Kanes, zuerst seinen friiheren Vormund William Thatcher und dann seinen

politischen Gegenspieler James Gettys. In diesen Szenen wird auf Musik ganz verzichtet.

Inhaltlich daran anschlielend folgen Bilder, die Kanes politische Ambitionen und sein
Machtbestreben zeigen. Die Musik &ndert sich in gewaltige, majestatische Marschmusik. Im
darauffolgenden werden Kanes erste und zweite Hochzeit gezeigt, begleitet von abermals
beschwingten und hellen Streichern. Die Opernkarriere seiner zweiten Frau Susan Alexander

und der dafiir von Kane initiierte Bau eines Opernhauses werden im Anschluss von sehr

gewaltigen, mit dem Gesang von Susan Alexander verbundenen Opernklédngen begleitet.

Einen Kontrast bildet die darauf folgende Einstellung: Kanes Scheidung von Susan Alexander

und die damit verbundenen Kosten. Die Musik wechselt in schwerfallige und dunkle

Streicher. Danach wird Kane in seiner Kandidatur fiir den Gouverneursposten im Jahre 1916

gezeigt, die jedoch damals durch das publik werden seiner Beziehung zu Susan Alexander ein

jahes Ende fand. Im Jahre 1929, zur Zeit der grof3en Depression, schliefen nach und nach alle
seiner Radiostationen, seine Zeitungen gehen
hier fiir die musikalische Untermalung. Das darauffolgende Interview mit Kane aus dem Jahre

1935, das ihn nach seiner Rickkehr aus Europa zeigt, verbreitet im Gegensatz zu der



vorangegangenen Einstellung wieder Optimismus, die Musik ist leicht und frohlich. Die
Schlussszene des Nachrichtenfilms zeigt Charles F. Kane allein in seinem langsam
verfall enden Anwesen , Xan amddurch trafBige,ilamggamel et zt e
und schwerfallige Mus i k , bezeichnet " . Di e

Melodie, mit der sie eingeleitet wurde.
2.2 Analyse der Filmmusik in ,News on the Ma
., Musi k bezeichnet bzw. Ite] end tzveat entveb@ersin ainers u e | |

kompl ement aren oder kontrastiven Art*« (Bors

gewdhlte Szene unter diesem Aspekt, so wird deutlich, dass die Musik das Filmbild in

kompl ement arer Ar t und We ergen Einstddlngere des hnet “ .
Nachrichtenbeitrages, die ,Xanadu®“ =zeigen, s
das ,schodne, sorgenfreie Leben® Charles F.

verhdlt es sich mit den anderen Bildern, die Kanes Leben in Kurzfassung zeigen: immer
unterstiatzt die Musi k das Bil d, wird das , G
kompl ettiert und -eeolka@irke-" Purekt iadn edei v Fi
grofRer Bedeutung f 0 rvisuallem sund akGsasshen nReiken. | Dek aus
zwischenmenschlichen Beziehungen der Figuren, die Atmosphare eines bestimmten
Schaupl atzes usw. wirken durch den gezielten
arbeitet Citizen Kane mit starken musikalischen Kontrasten, um die in dem
Nachrichtenbeitrag gezeigten Szenen zu , il
Scheitern seiner Gouverneurskandidatur, seine Scheidung von Susan Alexander und seine

l etzten, einsamen Jahre unkl,Xmmadub%cweerdem"
begleitet, wel che sofort eine ,dustere®" St
Rezipienten beeinflussen. Man kdnnte sogar so weit gehen, die spezifische Verwendung von

Fil mmusi k in , News o0 n hdehafezu deraichrerh Der Gauhdsdafié u R er s t
ist leicht nachvollziehbar:

Er l i egt in der . Massenproduktion*® von , i mme
den ,standardisierten Spannungsreizen®, al so
eine ausschlielich kommerziell orientierte Filmproduktion arbeitet. (Rabenalt 1986, 32)

Die Nachrichtensendung, die einen Ruckblick
fir die kommerzielle Verwendung von Filmmusik. Das Bild korrespondiert immer mit der
Musi k, es gi bt keine ,Briuche®" zwischen , Hor en

gewdhlten Szene, sondern wahrend des gesamten Films bestétigt: die Musik bezieht sich



ausschlieBlich auf das, was in der jeweiligen Einstellung abgebildet wird. Sieht man den Bau

des Opernhauses und die singende Susan Alexander, so erklingt gewaltige, majestatische

Musik, die die GroRe und Machtigkeit des Gebdudes andeutet. In den Einstellungen, die

Kanes Beerdigung, seine Scheidung von Susan und seine Einsamkeit in seinen letzten
Lebensjahren zeigen, kommt es verstéarkt auf die Vermittlung von bestimmten Emotionen an:

Trauer, Depression und Vereinsamung. Das musikalische Thema ist hier immer wieder das

gleiche und variiert nur in geringem Mal3e.

Genauso verhalt es sich mit den Szenen, die erfolgreiche und gliickliche Ereignisse in Kanes

Leben zeigen. Sein Aufstieg in der Zeitungs- und Nachrichtenbranche, seine politischen
Ambitionen sowie seine beiden Hochzeiten wer
teilweise auch majestatischen Streichern untermalt, um dem Rezipienten die positive

Stimmung des Gezeigten zu vermitteln. Die visuellen und akustischen Reize entfalten ihre

volle Bedeutung erst im Zusammenspiel und Zusammenwirken mit dem jeweils anderen

, Zei chénsybsiteesre Feststellung hat dar dber hin
Gesichtsfeld ist raumlich begrenzt, aber die Wahrnehmung konkreter definiert. Der Gehérsinn

i st raumlich total, aber die Wahrnehmasng i nd
Films nun aus verschiedenen Griunden visuel/l
Musik, das Gesehene emotional in den Gesamtkontext einzuordnen. Aufgrund der erwahnten

Indifferenz des Gehorsinns kann es dabei allerdings zu sehr verschiedene n , Er gebni ss
kommen. Am konkreten Beispiel von Citizen Kaneherrscht jedoch ein dermafRen starkes

, Erzo-sins-Ver hal tnis*” v on Bil d und Musi k, (
Bedeutungsunterschiede sehr gering ist — ein weiteres Merkmal fur eine stark kommerzielle
Filmproduktion, was zweifelsohne auf Citizen Kanezutrifft.

Ei ne Besonder hei't der far die Analyse gewa
Tat sache, dass es sich hier sozusagen um ein
auftauchende Szenen werden hier bereits vorweggenommen, ebenso wie auch spéter immer

wi eder kehrende musi kal i sche Themen. Di e Sz
Zusammenfassung"® des Fil ms gel ten. Di e wicl
Aufstieg zum Medienmogul und seine politischen Anstrengungen, seine Ehen, sein Zerfall

und schlie3lich sein Tod werden in einem Zusammenspiel von Bildern und Musik geschickt

dargestellt. Dabei geht es nicht nur um das Erzeugen von bestimmten Emotionen oder die

bl oRe , Undese/isugllen duram das Akustische, es geht auch um das Darstellen und
Schaffen von Raumen durch die Musi k im Fil m:

den Raum, i n dem sie gespielt wird* (ebd. 4



die das eigens fur Susan Alexander gebaute Opernhaus zeigt: die majestatische GroRe des
Gebaudes spiegelt sich in der gewal ti gen, K
erweitert d e n - einda veeitere Withiege FurRteoru der“Filmmusik in Citizen

Kane

Musik im Film oder Filmmusik — darlber l&sst sich diskutieren. In Citizen Kanewird die
Mehrdeutigkeit von Musik im allgemeinen durch die starke Abhangigkeit der Musik vom

Filmbild und die semiotischen Beziehungen zwischen akustischen und visuellen Reizen stark

minimiert. Die Musik ist Wort und Bild des Films untergeordnet, sie dient als

, Gebrauchsmusi k*, was bei einem Film aus derm

Da Fil mmusi k stets auch ,gesehen® wonihrer, gi bt
Spezifik, Klangsignale durch eine Vielfalt von assoziativen und kognitiven Akten in den
Bereich des Erlebens zu tberfiihren, auf. (ebd. 36)

Die Szene , News on the March®® zeiQfizenikanees i n
sehr deutlich. Ausgehend von diesem Ergebnis kann man hier auf keinen Fall von einer

, Musi k im Film" sprechen, wie sie in anderer
einer , Fil mmusik?", die vor dem Hintergrund
konkreten Zus ammenspi el mit dem Filmbild funktion

zum Trotz ist der Einsatz von Filmmusik in Citizen Kanevon enormer Wichtigkeit fur den
, Gesamt kontext aus Musi k und Bild", dEnn das

Bedeutung entfalten und die beabsichtigten Wirkungen beim Rezipienten erzielen.



Analyse der Filmmusik in Citizen Kane (Jurgen Utess)

1. Einleitung

Ausgehend von folgendem Zitat:

., Musi k bezeichnet bzw. deut et das vi suel | C

komplementdaren oder kontrastiven Art. [..] wiederkehrende Handlungsmuster, spezifische
Bedeutungen von Handlungssegmenten fiir den Film koénnen samtlich Uber die musikalische
Ebene et ab |(Borgnartetal 2@2, B n .

werden im Folgenden die Feierszene, nach der Ubernahme der Autoren des Chronicle, und
die Wahlkampfszene, in der Mitte des Filmes, untersucht. Ein Vergleich, bzw. eine
vergleichende Analyse dieser beiden Szenen bietet sich an, da in diesen zwei Szenen
, Wi eder kehr end e (Btistnar et dl. A002g127)revkenitba wetden, die, wie im
Zitat von Borstnar et al. erwadhnt, durch die Musik etabliert werden. Dabei wird dasselbe
musi kali sche Thema in unterschiedliche
Kane und seine Mitarbeiter bei der Feier der grofiten Auflage aller Tageszeitungen in New
York zeigt, wird ein Lied gesungen, in dem Charles Kane portraitiert wird. Dieselbe Melodie,
bzw. dasselbe musikalische Thema, folgt wenig spéter bei der Wahlkampagne, in der sich
Charles Foster Kane zu den Gouverneurswahlen aufstellen lasst, in abgewandelter bzw.
instrumentaler Form, ohne Liedtext. Wie von Borstnar et al. angesprochen geht es hier jedoch
nicht einfach um die Verwendung desselben musikalischen Themas, sondern um die
Darstellung von Zusammenhéngen in der Handlung und Bedeutung dieser beiden Szenen. Im
Folgenden werden diese Zusammenhénge der Szenen und die Bedeutung der Filmmusik in
den gewéhlten Szenen untersucht. AnschlieRend wird eine Analyse derselben versucht.

2. Beschreibung der Szene 1: ,Erfolg

Zu Beginn der Szene sieht man Kane, Leland und Bernstein vor dem Schaufenster des
l nquirer sitzen und sich den Druck , Ci
das Schaufenster des Chronicl e mi taufehger
spiegeln sich Kane, Leland und Bernstein wieder. Kane verweist auf das im Schaufenster
ausgestellte Foto der Autoren des Chronicle. Bernstein erwéhnt, dass es den Chronicle 20

Jahre gekostet habe, diesen Autorenstab zusammen zu stellen, dass die Auflage von 495,000

r

Forr

rcul at

nne.|



Exemplaren mit diesen Leuten aber auch ein Leichtes sei. Es folgt ein Zoom auf das Bild der
Autoren und dann ein Schnitt auf den Mitarbeiterstab, der exakt genauso da sitzt, wie auf dem
Foto im Schaufenster des Chronicle. Kane lauft im selben Augenblick durch das Bild und
begriiit scherzend die ehemaligen Autoren des Chronicle beim Inquirer. Anschlielend
schwenkt die Kamera auf die Mitarbeiter des Inquirer, die die hochste Auflage aller
Tageszeitungen in New York feiern. Kane hélt eine Ansprache, in der er sagt, dass er sich nun
endlich eine Auszeit génnen kdnne und beabsichtige, nach Europa zu reisen. Dann stof3en
eine von Kane engagierte Marschkapelle und mehrere Tanzerinnen hinzu. In deren Mitte
erscheint ein Sanger, der Kane zundchst begriifit und dann eine Lobeshymne auf diesen singt.
Er beschreibt Kane in diesem Lied als =eine
Unterschiede der Klassen kenne. Er hilft den Reichen und den Armen. Die Melodie des
Liedes ist locker und sehr frohlich. Sie passt zur feierlichen Grundstimmung dieser Szene und
der verstandlicherweise guten Laune von Charles Kane. In diesem Lied wird Kane gefeiert
und er l&sst sich auch gebuhrend feiern.

2.1 Analyse der Szene ,Erfolg

In dieser Szene dient die Musik nicht nur zur Untermalung, sondern vielmehr als

sel bststandiger Tei l der Szene. Dadurch, da
deutlich mehr Aussagekraft und Bedeutung. Der Text des Liedes verstarkt zudem die
Aussagekraft der Musik. In dem Lied selbst geht es um Charly Kane, der als selbstloser

Woh!l t&ater wund , guter Mensch, dargestellt wir
derselben Zeit, in der der Film entstand. Es spielt eine Marschkapelle im Hintergrund und die

Stimmung des Liedes ist fréhlich, witzig und harmoniert mit der Grundstimmung der Szene.

Sie driickt die feierliche Atmosphére aufgrund des Erfolgs des Inquirer aus und wird
sozusagen das , Thema von Kanes Erfolg", de
Mitarbeiterstab vom Chronicle zu tbernehmen, hat er auch allen Grund zu feiern. Seine
Zeitung hat die hoédchste Aufl age in New York
Szene markiert den bis dahin vorlaufigen Hohepunkt Kanes beruflicher Laufbahn. Und so

wird das Lied Symbol fiir Kanes Erfolg.

Doch die hdchste Auflage des Inquirer allein bleibt nicht Kanes beruflicher Hohepunkt. Kurz

darauf kandidiert Kane flr den Gouverneursposten im Staat und hat sehr gute Aussichten,

diese Wahl auch zu gewinnen. Bis zu der im Anschluss folgende n Szene » D

Wahl kampagne®“® sieht alles danach aus, al s ob



erreichen kodnne. Und wi eder hort man —

dasselbe Lied, welches schon bei der Feier mit seinen Mitarbeitern erklang. Man kann an

m Hi

r

di eser Stelle also von ei ne¢(@Borsihavetdd. @2, RO hr ende

sprechen. Wie genau dieses Handlungsmuster

wird, wird in den folgenden Kapiteln erldutert werden.

22Beschrei bung der Szene 2: ,Die Wahl kampagn:¢

Diese Szene zeigt Charles Foster Kane bei seiner Wahlkampfrede. Zu diesem Zeitpunkt ist
Kane auf dem Hohepunkt seiner Macht, was in der Kandidatur zum Gouverneur gipfelt.
Kanes Chancen, diesen Wahlkampf gegen seinen Konkurrenten James Gettys zu gewinnen,
sind gut und es sieht zunéchst danach aus, als ob Kane diese Wahl auch gewinnen wiirde. Am
Anfang der Szene wird Leland gezeigt, wie er auf der Strale vor mehreren Leuten von Kanes
Planen berichtet. Im Hintergrund s i e ht man et | i c hPlkate, Kelarml
portraitiert Kane als ,Kampfer flar die
er oben auf einem Fahrzeug und spricht mit Uberzeugung und reger Gestik von Kane, der sich
nur an diesem Wahlkampf beteilige, weil er es fir notig erachte. Im selben Augenblick folgt
ein Cut auf Kane, der vor einer Menschenmenge bei einer Wahlkampfveranstaltung eine Rede

halt. Lel and spricht davon, d a s sdand folgteer , si ch

e

For

Frei

Cut auf Kane, der den Satz mit den Worten

Kane spricht auf einer Blhne von der Wahl und der Ungerechtigkeit, die das Volk durch
seinen Widersacher und momentan amtierenden Gouverneur James Gettys erfahre. Kane
gelingt es, das Publikum in seinen Bann zu ziehen und macht Witze ber Gettys, die vom
Publikum mit lautem Gel&chter aufgenommen werden. Nach der Rede wird Kane gezeigt, wie
er von der Bilhne kommt und von ihn feiernden Menschen umringt wird. Im Hintergrund wird
nun ein Musikstiick gespielt, das, wie bereits angesprochen, kurz vorher im Film bereits
aufgetaucht ist. Es ist wieder das Lied iber Kane, diesmal allerdings in instrumentaler Form.
Das Lied setzt sofort ein, nachdem Kane seine Rede beendet hat. Man kdnnte also annehmen,
dass das Lied auf der Veranstaltung direkt gespielt wird. Nachdem Kane die Halle verlassen
hat, sieht man ihn aufRen vor dem Gebé&ude, wie er seinen Sohn auf den Arm nimmt. Kanes
Frau lasst fur den Jungen einen Wagen kommen, was Kane sehr verwundert. Nachdem er den
Jungen vom Arm hinunter gelassen hat, verstummt die Musik und man sieht nur noch Kane
und seine Frau, wie sie den Schauplatz in zwei separaten Wagen verlassen, um zum Haus von

Susan Alexander zu fahren.

f



23 Analyseder Szene ,Die Wahl kampagne®

Auf der Feier mit den Mirarbeitern des Inquirer singt der von Kane engagierte Sénger ein
Lied Uber den Chef selbst. Genau dieselbe Melodie ist es, die am vermeintlich zweiten
Hohepunkt, der Wahl zum Gouverneur, im Hintergrund gespielt wird. In der anschlie}enden
Szene, nach der Wahlkampfrede, folgt allerdings der Wendepunkt in Kanes Leben: seine
Affare mit Susan Alexander wird bekannt und Kane wird von seiner Frau verlassen. Dieses
Ereignis hat nachhaltige Auswirkungen auf Kanes weiteres Leben, nicht nur politisch,
sondern auch privat.

Ein weiterer Ausblick auf den Verlauf des Films wirde allerdings an dieser Stelle den
Rahmen dieser Arbeit sprengen. In besagtem Lied wird Kane als erfolgreicher Mann
dargestellt, der keinen Unterschied zwischen arm und reich kenne und sich trotz seines
Reichtums und seines Erfolges nicht verandert habe. Dass gerade dies nicht der Fall ist, wird
durch seine gesamte Lebensgeschichte deutlich. Doch der Zuschauer kann, davon ausgehend,
dass er den Film noch nicht kennt, natirlich weder wissen, dass Kanes Affare mit Susan
Alexander durch seinen Widersacher Gettys aufgedeckt werden wird, noch, dass Kanes
weiteres Leben von diesem Zeitpunkt an nur noch bergab gehen und er am Ende als einsamer,
verbitterter, alter Mann in seinem Prunkschloss , Xa
Wahlkampfrede scheint Kanes Erfolg keine Grenzen zu haben. Bereits zum Zeitpunkt der
Ubernahme der Autoren des Chronicle, scheint Kane auf dem vorlaufigen Hohepunkt seiner
Karriere angekommen zu sein. Doch die Handlung spitzt sich weiter zu und Kane hélt
schliellich diese Rede und steht kurz vor dem Gouverneursposten.

Als das Lied schlief3lich nach der Wahlkampfrede erneut im Hintergrund zu horen ist, entsteht
beim Zuschauer sofort wieder die Assoziation mit Kanes Erfolg beim Inquirer und es entsteht
die Annahme, dass Kane die Wahl bereits gewonnen hat, auch wenn diese erst am néchsten
Tag statt findet. Dass dies nicht der Fall ist, erfahrt der Zuschauer erst spéter, wodurch die
Uberraschung tiber Kanes Misserfolg noch groRer ist. Die Annahme, dass Kane bei der Wahl
erfolgreich sein wird, wird durch die Handlung bzw. Handlungsabldufe im Film etabliert,
durch die Souveranitat Kanes, die er in dieser Szene ausstrahlt, jedoch auch durch die
Reaktion des Publikums, welches seiner Rede aufmerksam lauscht. Dies geschieht auch auf
der musikalischen Ebene, auf der die Uberzeugung, dass Kane gewinnen wird, daher kommt,
dass der Rezipient dieses Musikstlick bereits gehort hat und es mit Kanes Erfolg assoziiert.



3. Fazit

Orson Welles setzt in beiden Szenen die Musik geschickt ein und etabliert auf der
musi kali schen Ebene ein , w(bd @®2). lDer Zusckaned e s Ha
sieht die Rede Kanes und anschlieRend den tosenden Applaus des Publikums. Als dann die
Musik einsetzt, erwartet der Rezipient eigentlich schon den Cut auf die Ereignisse des
nachsten Tages. Er erwartet, direkt im Anschluss an die Wahl wieder eine Feier mit der Musik
zu sehen, wie es schon bei der Szene mit dem Erfolg des Inquirer der Fall war. Doch es folgt
ein Cut auf die AulRenanlage der Halle, in der Kane die Rede hielt. Und in der folgenden
Szene sieht man nicht Kanes Uberragenden Erfolg bei den Gouverneurswahlen, sondern
Kanes privaten Untergang, als seine Frau durch Jim Gettys von der Affaire mit Susan
Alexander erfahrt. Kurz darauf sieht der Zuschauer dann den Tag der Wahlen. Allerdings ist
Kane der Verlierer, da Gettys die Geschichte von Kanes Affaire an alle Zeitungen weiter
gegeben hat. Somit wird also zundchst bei der Wahlkampfrede die wiederkehrende
Assoziation mit dem Erfolg Kanes dadurch bewirkt, dass man wieder dasselbe Lied wie bei
Kanes erstem Erfolg hort. Es wird also wieder das Bild vom schier unbesiegbaren, méchtigen
und erfolgreichen Charles Kane erzeugt, um es in der anschlielenden Szene wieder zu
,zerstoéren, , was die Uberraschung daruber b
sich bei dem Vergleich dieser zwei Szenen s
Handl ungs must eeSzenen aée im Zusamraenhang mit dem Rest des Films
sieht, kann man jedoch nur teilweise davon sprechen. Zwar wird Kane in beiden Fallen als
erfolgreich dargestellt, tatsdchlich ist er es aber nur in der ersten von den beiden hier
beschriebenen Szenen. Dennoch zeigen diese beiden Beispiele, wie wirkungsvoll man als
Regisseur die Musik einsetzen kann, um Handlungsmuster zu etablieren oder etwa den

Zuschauer zu falschen Annahmen zu verleiten.

Vergleich der Ergebnisse der Szenenanalysen

Wenn man die Ergebnisse der Analysen der Szenen aus Citizen Kanevergleicht wird deutlich,
wie viele Informationen der Film allein tber die akustische Ebene transportiert. , Mus i k i m
Film wird unmittelbar mit der emotionalen Ebene der Filmwahrnehmung in Verbindung
g e b r aBorstrar‘et. al¢ 2002, 126) und
, Musi k bezeichnet bzw. deut et das vi suel |

komplementdren oder kontrastiven Art. [...] wiederkehrende Handlungsmuster, spezifische



Bedeutungen von Handlungssegmenten fur den Film kdnnen séamtlich (ber die musikalische
Ebene et ab |(Borgnaret. am2e02, d2€)n .

waren Ausgangspunkte fur die Analyse der Szenen aus Citizen Kane Dabei ging es um die
Beantwortung zentraler Fragen wie: Wie wirken Filmmusik und Filmbild zusammen? Auf

wel che Art und Weise deutet die Musi k das
I nformati onen*™ wer den dur ch die Verwendung
vermittelt?

Bei einem Vergleich beider Analysen ist jedoch darauf zu achten, dass die

, Heg@eamenswei se, unterschiedlich war. I n der
wie die Musik zum Bild bzw. dem Gezeigten passt, wahrend bei der zweiten Analyse mehr

Wert auf die Funktion gelegt wurde, die die Musik in den jeweils analysierten Szenen hat.

Was in beiden Analysen deutlich wird, i st, (
bezieht sich den ganzen Film durch immer nur auf das im Bild Gezeigte. Es findet kein Bruch

zwi schen dem , Gehdrten, und de beiden Gralysemi gt en,
bemer kbar macht, i st die ,suggerierende, mus
als Beispiel dafiir die Nachrichtensendung nehmen, in der seichte und angenehme
Hintergrundmusik das Luxusleben untermalt, das im Bild gezeigt wird, namentlich das

Schl oss , Xanadu®“. Ein weiteres Beispiel wWar e
der Wahl kampfrede gespielt wi rd, das dem Re
gewinnen wird. Dieselbe Szene ist ebenfalls ein gutes Beispiel daflr, dass die Musik beim
Verstehen des Films in gewisser Weise , hilft
kommt ist, dass die Filmmusik in Citizen Kanest et s dazu beitragt, den
erweitern. Dadurch trégt die Filmmusik im gesamten Film dazu bei, dass sich visuelle Reize

vol |l entfalten kdnnen. Die Musi k , bezeichne
Weise. In Citizen Kanefunktioniert Musik als Filmmusik, mit der Ausnahme, dass ein Thema

tatsachlich von den Figuren im Film gesungen wird. Die Mehrdeutigkeit von Musik wird

durch die starke Abhangigkeit derselben vom Filmbild und die semiotischen Beziehungen

zwischen akustischen und visuellen Reizen stark minimiert. Die Musik ist groRtenteils Wort

und Bild des Films untergeordnet,siedi ent al s , Gebrauchsmusi k*“ .
Einzige Ausnahme im Film ist die Feierszene mit den Mitarbeitern des Inquirer. Das Lied

Uber ,Charly Kane® wird in dieser Szene er s
Spéter taucht es als Hintergrundmusik im Film erneut auf. Vergleicht man also die Stellung

der Musik in Citizen Kaneanhand der analysierten Szenen, so wird deutlich, dass die Musik

immer eine untergeordnete Rolle spielt, mit Ausnahme des von einigen Charakteren im Film



gesungenen Liedes in der Feierszene mit den Mitarbeitern des Inquirer. Doch trotz dieser
scheinbar ,unwichtigeren, Rolle der Musi k Ul
stets die Handlung, deutet auf weitere Handlungsverlaufe hin und dient, wie im Fall der Szene

der Wahlkampfkampagne, so g a r al s Mi ttel zur Etablieru
Hand | un g sBoutartetal 2002, 127).

Nach dem Vergleich beider Analysen kann man also Uber die Filmmusik in Citizen Kane

feststellen, dass sie zweifelsohne einen sehr hohen Stellenwert hat, auch wenn sie, bis auf eine

einzige Ausnahme, nie wichtiger als das oder gleichwertig mit dem Wort ist. Sie unterstiitzt

oder deutet das Gezeigte lediglich an, nimmt jedoch zu keinem Zeitpunkt eine vom Filmbild

gel 6ste, eigenstandige ,Position® ein.



Teil B: Die Versinnlichung

1. Die Idee

Fur die Versinnlichung standen zundchst zwei mogliche Vorgehensweisen zur Auswahl:
entweder das Schreiben und die spatere Vertonung eines eigenen Textes oder die Vertonung
eines bereits existierenden literarischen Textes. Die Gruppe entschied sich fur die zweite

Variante und somit flr eine Szene aus Shakespeares Drama Macbeth Gerade dieser Text

stellte aufgrund seiner ,diusteren At mosphar
interessante Grundlage fir die Versi nnl i chung wund das Thema , Hi
Untersuchungsgegenstand , Pl ot und Story i m H

drei unterschiedlichen Varianten vertont werden. Ziel dieser Vorgehensweise sollte es sein,
durch die verschiedenartige akustische Darstellung Verdnderungen in Plot und Story der
gewdhlten Dramenszene aufzuzeigen und die unterschiedlichen Wirkungen dieser drei

Versionen mit dem Plenum zu diskutieren.

2.Das Konzept/ Die Zielsetzung

Szene 3 aus dem ersten Akt aus Shakespeares Drama Macbethsollte in drei unterschiedlichen
Varianten vertont werden: in der ersten Vers
auf jegliche andere akustische Zeichen zur Darstellung der Atmosphére verzichtet werden. Es

ging also nur um das Zeichensystem Sprache. Dabei sollte nicht nur der Text der drei Hexen,

sondern auch jegliche Regieanweisungen und Anmerkungen zum Vokabular gelesen werden.

Die zweite Version sollte sich atmosphdrisch an Shakespeares Intentionen in Macbeth

orientieren, jedoch gleichzeitig das aktuelle politische Zeitgeschehen miteinbeziehen. In der

dritten Version sollte sich die Darstellung noch mehr von denen der ersten und zweiten
Variante und somi't auch vom , Ori gi nadlstext "

stehen in einer bestimmten Beziehung zueinander. Keines entfaltet seine Bedeutungen

i soliert, sondern i mmer al s Tei l eines Kont
Ausgangspunkt wund gl eichzeitig autodnenvn el de
Zei chen” und die daraus resultierenden , Hi er

und ihre unterschiedlichen Wirkungen auf den Rezipienten dargestellt und mit dem Plenum
diskutiert werden. Zentrale Aspekte sollten die aus der Verwendung von verschiedenen
akustischen Zeichen und Mitteln zu i hrer D a

bzw. die ,innere Buhne" des Rezipienten sei.!



zur Umsetzung dieses Konzeptes auf das Mittel der eigenen Stimme zur Darstellung aller
akustischen Zeichen beschrankte. Im Folgenden sollen die einzelnen Konzepte der drei

Versionen dargelegt werden.
2.1 Version Eins
., Fraglos ist das Wort das dominierende

lasst sich aus heutiger Sicht tiber solch eine Aussage streiten, jedoch muss diese AuRerung

vor dem medienhistorischen Kontext des Horspiels betrachtet werden: in den 60er Jahren gab

El

€ me

es noch keine sogenannten , exper imspierenel | en™

Entwicklung dieses Mediums immer mehr den Primat der Sprache bzw. des Wortes in Frage

stellten. Fur das der ersten Version zugrundeliegende Konzept stellt diese These jedoch den

i deal en Ausgangspunkt dar , soéhéeé eWest 'dolshw.h

, i nguistische Zeichen* gehen.

Ein weiterer Grund four diese Vorgehenswei se

d. h. das Begreifen der Dramentextvorl age

al s

i n ei ner b etwzutsesnt* |, Didbresrtseplil ung zu gewahr |l ei

Regieanweisungen und Anmerkungen des Textes mitgelesen werden.

Die Rollenverteilung in der ersten Version ergab sich aus der Anzahl der bendtigten Stimmen:
drei Hexen und eine Stimme fir die Regieanweisungen und Anmerkungen. Da die Gruppe
aus vier Mitgliedern bestand, war die gewéhlte Szene ideal. Der gesamte Text sollte in einem
mdoglichst neutralen, sachlichen Tonfall gelesen werden, um die bereits erwahnte Dominanz
des Mittels der Sprache zugewéh r | ei st en und das all eini
das Wort zu lenken. Um hier eine eventuelle Verwirrung der Zuhérer zu vermeiden und den
Informationsgehalt der Szene zu gewahrleisten, sollte auf eine Simultanitat der einzelnen
Stimmen verzichtet werden. Alle Textstellen und Anmerkungen sollten nacheinander gelesen

und bewusst das Gestaltungsmittel der Pause eingesetzt werden.

ge



2.2 Version Zwei

In der zweiten Vertonung der Dramenszene sollte es nun nicht mehr um die Sprache als das
alleinige akustische Zeichensystem gehen. Hier sollten semiotische Beziehungen
unterschiedlicher Zeichensysteme zueinander ausgedruckt und das Zusammenwirken dieser in
einem , Ubergeordneten Gesamtsystem" dargeste
der Stimme, wie in allen drei Versionen, im Vordergrund stehen, jedoch das Wort durch
andere akustische El emente erganzt und somit
Gerdusch deutlich gemacht werden. Zudem sollten die strukturellen Beziige zwischen Sprache
und Geréusch dargelegt werden, wobei die mithilfe der Stimmen produzierten Gerdusche in

i hrer Funkti on al s ,atmospharisch*™ gel ten
Uberl agerung verschiedenartiger akustische
unterschied | i cher Zei chensysteme® darzustell en. D«

und Geréusch eine einheitliche Atmosphére geschaffen werden konnte, sollte der gesamte
Text in einem flusternden, angstlichen Tonfall gelesen und durch Hintergrundgerdusche
fallender Bomben ein Kriegsschauplatz angedeutet werden. Vor dem Hintergrund politischer
Ereignisse der jungsten Vergangenheit entschied sich die Gruppe, durch den Einschub einiger
Zitate hier eine Verbindung zwischen der Versinnlichung und dem aktuellen Zeitgeschehen
herzustellen. Die zweite Variante der vertonten Textvorlage sollte konzeptionell als
, Mittel stufe®” zwischen der ersten und dritt
immer noch dem Wort zugeschrieben, welches jedoch von Hintergrundgerduschen in der
Gesamtwirkung ergénzt wurde. Auch war es das Ziel dieser Variante, einen bewusst
, l ogi schen*” Zusammenhang zwischen beiden Ze

, Korrelationen" aufzuzeigen.

2.3 Version Drei

Ziel des Konzeptes fir die dritte Variante war unter anderem die Darstellung der
wechsel seitigen Beziehungen zwi schen , i ngu
bzw. von ,verbal en® " jede der dreipHexerasolle sidh aolvahinir Code
Tonlage, Sprechtempo und —rhythmus, als auch in Satzmelodie und Betonungsstruktur von

den anderen abheben. Dabei war es wichtig, dass diese Differenzen zwischen den einzelnen

paraverbalen Codes moglichst groR waren, denn

! Begriffe aus: Schmedes, Gétz. HorspiekAnsétze einer Horspielsemiotik am Beispiel der Radioarbeiten von
Alfred BehrensMinster 2002.



Der Wortlaut einer Monolog- oder Dialogsituation gewahrleistet die jeweilige Zuordnung zu
einemHandlungs-oder Er zahl ver |l auf [ ..] Darudber hinaus
abgesetzte Intonationsstrukturen eine Zuordnung der Stimme zu einer dramatischen Figur oder

einem Erzahler. (Schmedes 2002, 74/75)

Im Gegensatz zu der ersten und zweiten Variante sollte die dritte Variante der Vertonung nun
also dem Rezipienten nicht nur eine Einordnung der Handlung und des Schauplatzes, sondern
auch eine eindeutige Zuordnung der einzelnen Stimmen zu den verschiedenen Figuren des
szenischen Dialogs erlauben. Die verbalen Codes sollten durch den bewussten Einsatz von
paraverbalen Codes akzentuiert und verdeutlicht werden. Dartiber hinaus sollten nonverbale
Codes wie Schreien und Lachen diee skeonmph fefxe kta

in der dritten Version erhdhen.



3. Die Umsetzung

Zur Umsetzung der eben erlduterten Konzepte bedurfte es weniger technischer Mittel, um
genau zu sein eines einzigen Mikrofons. Um die Konzentration des Plenums nur auf die
akustischen Reize zu lenken, fand die gesamte Performance hinter dem geschlossenen
Vorhang des Experimentiertheaters statt. Zur Verstarkung dieses Effektes wurde der
Zuschauerraum, in diesem Fall der , Zuhorer |
Mikrofon zur Verfugung stand, positionierten sich die vier Gruppenmitglieder kreisférmig um
das Mikrofon, wobei darauf geachtet wurde, dass der Abstand zwischen jedem einzelnen und
dem Gerat so gering wie moglich war. Auf diese Weise sollte eine gleichbleibende Lautstarke
der verschiedenen Stimmen gewahrleistet werden, was sich jedoch im Verlauf der
Performance als nicht vollstdndig umsetzbar herausstellte. In den folgenden Kapiteln wird die
genaue Umsetzung jeder der drei Varianten genau beschrieben und gegebenenfalls vor dem
Hintergrund der erlauterten Zielsetzung und Konzeption kritisch analysiert werden.



3.1 Version Eins

Wie in Kapitel 2.1 beschrieben war das Ziel der ersten Vertonung des szenischen Dialogs aus
Macbethder Verzicht auf jegliche Zeichensysteme auRer der Sprache. Das Vorhaben, den

Di al og SO0 , mehwetirtdli*chtundvi eeimdégl i ch klingen
verschiedenen Griinden als nicht vollstandig realisierbar heraus.

Einer der offensichtlichsten Griinde ergab sich aus der Gruppenkonstellation und den
Sprecherstimmen: zwei weibliche und zwei mannliche Stimmen. Allein aus physiologischen
Grunden erhielt folglich jede der vier , Sti
deutlich unterscheidende Tonlage. Da der Text in seiner urspriinglichen, also englischen

Version, gelesen wurde, ergaben sich dartiber hinaus verschiedene Akzente entweder zum

Britischen oder Amerikanischen hin, was innerhalb der Gruppe differierte.

, I m HOrspi el existiert das Wort nur als gesp
an einen Tonfall , nka1963&9). ear géldnges, gas Spredtentpo ( Fr a
und die Intonation relativ , monoton®" und , s

Unterschiede in den paralinguistischen Zeichen nicht vollstandig zu vermeiden. Infolgedessen

war die Zuordnung der Sprecherstimmen zu den Dramenfiguren bereits in der ersten Variante

recht eindeutig.

Alle Teile des Dialogs und jegliche Regieanweisungen wurden in der exakten Reihenfolge der
Textvorlage gelesen. Die zahlreichen Anmerkungen zu bestimmten Textpassagen und

einzel nen Wortern wurden durch entsprechende
d.h. nach dem Verlesen eines Wortes oder Satzes im szenischen Dialog erfolgte das Lesen der
dazugehorigen Anmerkung, woraufhin sich der Dialog der drei Hexen fortsetzte. Nach diesem

Muster war die gesamte erste Performance strukturiert. Dabei wurde auf jegliche Atmo- bzw.
Hintergrundgerdusche verzichtet, was die Vorstellung eines bestimmten Schauplatzes der

Szene bei den Rezipienten verhindern sollte.



3.2 Version Zwei

Diezweite der dr ei Versionen integrierte zusa
, Zei chensystem Geradausch®" in die Darstellung.
die beim Plenum entstehen sollte, war ein Kriegsschauplatz und das damit verbundene, tber

die Szene hinausgehende -KripgoduriVerdedlichang diee s c h e h
externen Bedeutungszusammenhadnge waren soge
Vertonung von groRer Wichtigkeit.

Zu Beginn der Darstellung wurde durch das Erzeugen des Gerédusches fallender Bomben

sogleich der Schauplatz der Szene eingefuhrt. Unmittelbar darauf folgte eine gesangahnliche

Darbietung des Songs Thunder Dieser Teil der Performance sollte nicht nur der Verstarkung

der beabsichtigen Atmosphére dienen, sondern gleichermallen ein Wiederaufgreifen der
ersten Regieanwei sung TheuleathdtaunderSEneemthe thdtear st e |
Witches” (Shakespédre HOODbar Mmgchung des Sich

Schmedes 2002, 77), so lasst sich die Umsetzung dieser Teilperformance der zweiten Version

wo hl am Treffendsten benennen. Genau diese F
das HOorspi el essentiell, um di e i ntendi ert
machen.

In dieser Version wurde bewusst darauf verzichtet, die Regieanweisungen und Anmerkungen
zu lesen. Stattdessen wurden durch den Einsatz bestimmter paraverbaler Codes, wie ein
schnelles Sprechtempo und eine dngstliche, flisternde und nervése Tonlage, unmittelbare
semiotische Beziige zwischen Sprache Gerduschen und Schauplatz aufgezeigt.

Zudem wurden an bestimmten Stellen Zitate Do
weapons of mass destruction” eingefiiugt und
Auf jedes der, Ru msZietladt e f ol gte ein gesungenes , Al

Erweiterung der Dramenvorlage unterbrach bewusst den Fortlauf des szenischen Dialogs und
stellte auf diese Weise eine (ber die Szene hinausgehende, externe Bedeutung her.
Thematisch orientierte sich diese Vorgehensweise durchaus an den Leitmotiven in
Shakespeares Macbeth Krieg, Macht und Herrschaft. Gegen Ende der zweiten Performance
wurde der Schauplatz der Szene durch erneut
Mikrofon —um den Klang einer Trommel zu erzeugen — abermals verdeutlicht und das Ganze

durch ein , Mission accomplished®® schl agart:



3.3 Version Drei

Die dritte Vertonung des Dialogs aus Macbeth wa r di e von gr oBRter

Kompl exit at Eingeleitet wurde das Ganze ¢
Gruppenmitgliedern mithilfe der Stimme produziert wurden. Dies sollte zumindest den
I ntentionen der Gruppe nach einen verregne
andeut en. Die darauffolgenden gesungenen Zei
witch is dead® aus -Sklnagu's sNoamidse en KDOntrastge ddhoermy st
in der zweiten Variante erzeugten Atmosphére. Durch die beabsichtigten starken Differenzen
in Tonlage, Intonation, Sprechtempo und —rhythmus der einzelnen Sprecherstimmen entstand
eine deutliche , Ver fr e mduzudgni durcheen EinGohub tom or | a g €
, Bi bi BiSat¢t kemér gvi e , Hex Hex*“

Zwar wurde der gesamte Dialogtext wie in den beiden ersten Vertonungen in derselben,

oder ., El ns, z

vorgegebenen Reihenfolge gesprochen, jedoch war hier die Verwendung der bereits
erwéhnten paralingualen Codes wie z.B. Tonlage und Intonation von weitaus groRerer
Bedeutung. Auf diese Art und Weise erhielt |
Im Gegensatz zu der ersten und zweiten Variante wurden hier zusétzlich sogenannte
, honverbale Codes*” wi e Lachen und Kreisch
gl eichzeitig zum Dialog eingesetzt wur den.

, Gl eichzeitigkeit von ver schi eden detuadn Zei c
nonverbale Codes fiugten sich zu einem , Gesan
die in Kapitel 2 erlduterte Ausgangsthese in besonderem Male umgesetzt: Sprache, Stimme

und Gerdusch entfalteten ihre vielschichtigen Bedeutungen erst im Zusammenwirken mit den

j eweil s anderen , Systemen?" . Auch war dur ch
hintergruandi gen) Ger dauschen i n der dritten
Zei chensysteme® mehr zu er kenneiongntendengelldi es n

der Fall gewesen war. Der Wortlaut der Szene war ebenso wichtig wie die Gerdusche und
Gesangspassagen. So endete die dritte Vertonung mit einem von zwei der Gruppenmitglieder
gesprochenen englischen Dialog von einem The DoorsAlbum, wahrend die anderen beiden

im Hintergrund den Doors-Song , The End*“® sangen.



4. Die Reaktionen

Nach der Darstellung aller drei Versionen lie die Gruppe das Dargestellte vom Plenum
zusammenfassen. Bei den Reaktionen machte sich bemerkbar, dass sich ein groRer Teil der
Rezipienten nicht sicher war, dreimal dasselbe Stiick gehdrt zu haben. Nach weiteren
Diskussionen konnte sich das Plenum im Gesprach mit der Gruppe dahin gehend einigen,
dass es sich tatséchlich in jeder der drei Darstellungen um Szene 3 aus dem ersten Akt des
Shakespeare Dramas Macbethhandelte, die teilweise sehr stark verandert worden waren. Was
aus den Reaktionen des Plenums ebenfalls hervor ging, war, dass es der Gruppe offensichtlich
gelungen war, bei den Re ziepau &seh, auhderaichdie

Atmosphére durch die unterschiedlichen Darstellungen tatsdachlich veréndert hatte. Im

Einzel nen wurde die erste Version vom Pl
Hand|l

wohingegen die zweite und dritte Version in der Tatei n , Gef 0 h |l von

, 1 nn

konnte und so eine ,innere Bluhne, erzeugt

des Lichtes im Zuschauerraum erreichen lieR8, wie die Reaktionen auf die erste Version der
Darstellung zeigten. Durch das Hinzufiigen akustischer Elemente in der zweiten Version war
das Wort bzw. die Sprache nicht mehr das alleinige Zeichensystem, sondern wurde nun durch
Hintergrundgeréusche ergénzt. Auf diese Weise wurde den Rezipienten mehr Freiraum fir
eigene Interpretationen gegeben. Dieser Freiraum wurde aber nicht nur durch das bloRe
Hinzufligen von Gerauschen erzeugt, sondern u.a. auch durch das Einschieben von Zitaten aus
jungster Vergangenheit, die, wie von der Gruppe beabsichtigt, eine Assoziation mit dem
aktuellen Zeitgeschehen beim Rezipienten bewirkten. In der dritten Variante der Darstellung
von Szene 3 des ersten Aktes aus Macbeth war es, wie bereits angespochen, das Ziel der

Gruppe die wechselseitigen Beziehungen

Z Wi

enu

u

w U

S (

Zeichen bz w. von ,verbal en, und , paraverbalen,

sollte sich von den anderen abheben, was der Gruppe, laut Reaktion des Plenums, ebenfalls
gelungen ist. Den Rezipienten ist es groltenteils gelungen, alle drei Hexen zu identifizieren
und zu beschreiben. Probleme traten lediglich bei der Zuordnung der nonverbalen Codes wie
Schreien oder Lachen zu den einzelnen Charakteren auf. Zudem traten teilweise akustische
Verstandnisprobleme bei der Uberlagerung verschiedener Zeichensysteme auf, was nach
Ansicht der Gruppe allerdings technisch (durch das Vorhandensein von nur einem Mikrofon)

bedingt war.



5. Das Ergebnis/ Die Auswertung

Ausgehend von Schmedes These ,All e Zeichen
Beziehung zueinander. Keines entfaltet seine Bedeutungen isoliert, sondern immer als Teil

eines Kontextes® (Schmedes 2002, 92) sollte
werden, wie unterschiedlich die Wirkung eines Stlickes durch die Verénderung der Zeichen

fir den Rezipienten sein kann. Zentrale Aspekte sollten, wie bereits erwahnt, die aus der
Verwendung von verschiedenen akustischen Zeichen und Mitteln zu ihrer Darstellung

ent stehenden Kontexte und ,Bilder* bzw. di e

Diskussion mit dem Plenum erschloss sich, dass es der Gruppe gelungen war, die drei

Versionen deutlich voneinander abzuheben. D
Darstellung, wur de al s , abgel esener Text,

Regi eanwei sungen und das ,unbetonte Sprechen®
gewi sser Gr ad an , Werktreue*® sichergestell
Darstellung bei den Rezipienten das rknt st eh

entstand, dass es sich um das Ablesen, nicht aber um das Darstellen der Szene 3, erster Akt

aus Macbethhandelte. Um eine Umgebung fir den Rezipienten zu schaffen, in der er sich

eine ,innere Buhne, auf bauen k ahaltan,unddeeni c ht e
Zuhorer in unserem konkreten Fall die Sicht auf die Akteure zu nehmen. Das Vorgelesene

bzw. Dargestellte muss auch von der Art und Weise der Dastellung selbst genug Freiraum fir

den Zuhorer bieten, si ¢ h efellere Das bedeuetalr éien Han d
Sprecher, dass es, zumindest in dem uns als Vorlage dienenden Stiick Macbeth, nicht
ausreicht, das Geschriebene , eins zZu ei ns'
Zeichensystem, die Sprache, zu verwenden, um eine realistische Darstellung des
Geschriebenen zu erreichen. Es bedarf dem Einsatz weiterer Zeichensysteme, um der
Darstellung eine gewisse , Atmophare, zu verl
In der zweiten Version wurden also weitere Zeichensysteme in Form von Gerduschen
eingearbeitctnti enimdeHi rarchensysteme Sprache
zu verdeutlichen. Auch hielt sich die Gruppe nicht mehr ausschlieBlich an den Originaltext,

sondern fugte Zitate als Andeutungen auf das aktuelle Zeitgeschehen ein. Dies bot dem
Plenumdeutic h mehr , Spielraum® fur die eigene Rez
Interpretationen. Die zweite Version stie allgemein auf mehr Interesse. Wéhrend es zur

ersten Version kaum Wortmeldungen im Plenum gab, bekam die Gruppe zur zweiten Version

deutt i ch mehr Feedback. Li ¢ acenpgekradedht e Rumdb



stielen, wie es zu erwarten war, ebenfalls auf grofle Resonanz. Es ist auch zu bemerken, dass

diese Zitate von einem GroflR3teil degs Pludnh j ku
richtig mit dem Irakkrieg assoziiert wurden. Durch den Einsatz bestimmter paraverbaler

Codes, wie ein schnelles Sprechtempo und eine dngstliche, flisternde und nervdse Tonlage,

I st es der Gruppe gelungen, e i nredie sighnibei ml i ¢
Zuhorer besser einfiahlen konnten. Dadurch w
deutlich. Im Gegensatz zu Version eins wurde auf das Mitlesen von Regieanweisungen und
Anmerkungen verzichtet. Natirlich ist das Mitlesen von Regieanweisun gen , Gbertri eb.
Version eins hat keinen Anspruch auf eine identische Darstellung im Rahmen eines
kommer ziell en HOr spi el s, doch sollte dies
unterstreichen und ebenfalls den Unterschied zu den Versionen zwei und drei verdeutlichen.

Zi el der zweiten Variante war es, ei nen bewu
Zeichensystemen, Sprache und Gerdusch, zu erzeugen, wobei der Sprache, wie in der ersten

Version, die dominierende Rolle zukommen sollte, um da mi t besti mmte , Kor
aufzuzeigen. Auch dieses Ziel kann man als erreicht betrachten, da die Intention, die hinter

der zweiten Variante steckte, vom Plenum begriffen und richtig interpretiert wurde.

Die dritte Variante der Szene aus Macbethsollte die wechselseitigen Beziehungen zwischen

, i nguistischen-” und , paralinguistischen® Z
,honverbal en*” Codes aufzeigen. Den Reakti on:
Das Plenum erkannte die unterschiedli ¢ h e n , Charaktere*” an der

Darstellung und konnte jedem einzelnen Charakter auch gezielt Eigenschaften zuweisen.

Durch die Abhebung der Charaktere voneinander war es, laut Plenum, noch einfacher, diese

einer Handlung und zu einem Schauplatz zuzuordnen. Dies wurde von den erzeugten
Gerduschen maligeblich unterstiizt. Dem Plenum zufolge war es der Gruppe gelungen,
mithilfe ihrer Stimmen , glaubhafte Matschger
wi chtig war. Einar ,deer ZeclkchealsgstBemakt sol |
sein und Gerdusche sollten, im Gegensatz zur zweiten Variation, nicht mehr nur die
untergeordnete Rollen Gbernehmen. Dieser Aspekt wurde von den Zuhdrern ebenfalls richtig

erkannt, was zeigt, dass die Umsetzung der Intentionen der Gruppe gut gelungen war. Da nun

kein Zeichensystem mehr das Dominierende war, hatte der Zuhdrer noch mehr Spielraum fir

eine eigene Interpretation des Gehorten. Die Tatsache, dass nicht alle der im Stick
vorhandenen Gerdusche authentisch reproduziert werden konnten, trug zweifelsohne zur

Schaffung dieses Interpretationsfreiraumes bei.



Zur dckkommend auf die Ausgangsthese von Schr
in einer bestimmten Beziehung zueinander. Keines entfaltet seine Bedeutungen isoliert,
sondern i mmer als Teil eines Kontextes® (Sch
genau dies aufzuzeigen, als erreicht betrachten. Zwar zeigen Variante eins und drei zwel
, ExXtrembei spiele, auf, gine Auffidhrang ennRahikiea einese s An s
kommerziellen Horspieles erhebt, das Benutzen dieser Beispiele ist jedoch durchaus legitim,

um Unterschiede aufzuzeigen und zu verdeutl:

die Hierarchie der Zeichensysteme angeht, et wa i n der , Mitte, zwisch
Variante zwei sollte ein Versuch sein, diese
Gruppe, ebenfalls gel ungen I st. Di e , Korr
resultierenden , HcCkensgbhiemenVonsokEkt en au

unterschiedlichen Wirkungen auf den Rezipienten dargestellt werden. Zusammenfassend kann
man sagen, dass alle Ziele als erreicht betrachtet werden kénnen, da es der Gruppe gelungen
ist aufzuzeigen, welchen Einfluss unterschiedliche Zeichensysteme auf eine Textvorlage
haben koénnen und welche Folgen es hat, wenn die Hierarchie dieser Zeichensysteme

verandert wird.



